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UNE FEMME, UN ENFANT, UN HOMME.
TROIS PERSONNAGES SOLITAIRES,
SANS AUCUN LIEN VISIBLE ENTRE EUX,
SONT LES HEROS DU NOUVEAU FILM
DE CLINT EASTWOOD, « AU-DELA »,
TROIS HISTOIRES ENCHEVETREES,
TROIS DESTINS BIENTOT
INDISSOCIABLES, CECILE DE FRANCE,
MATT DAMON ET UN GAMIN DE ONZE
ANS FACE A UN CINEASTE MYTHIQUE
POUR QUI ET PAR QUI TOUT SEMBLE

~ SIMPLE, FLUIDE, COMME EVIDENT.
RENCONTRES AUTOUR D'UNE ENIGME,
POUR UN FILM LIMPIDE

ET MYSTERIEUX.
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«Que vous croyiez ou non a l‘au-dela
n‘a strictement aucune importance.
Moi-méme, j'ignore absolument tout
de ce genre d'expérience.» Ne pas
compter sur lui, donc, pour vous
dire ce que vous trouverez «apres la
mort». Et le «genre d'expérience»
auquel il fait allusion porte un nom,
« expérience de mort imminente », vé-
cue parfois dans les circonstances d'un
coma dépassé ou de mort clinique.
Aussi bien le spectateur peut-il ne rien
y entendre lui aussi et se laisser porter
par I'histoire que raconte «Au-dela».
Les histoires plutot.

Clint Eastwood aborde le cinéma
en cinéaste, avec pour seul désir de
s'engager exclusivement sur des pro-
jets qui, pour une raison ou pour une
autre, l'attirent, l'intriguent, l'exci-
tent. Une histoire lui est proposée,
elle lui plait, il la filme, voila tout.
Celle de «Au-dela» lui a été appor-
tée par Steven Spielberg, qui apres
avoir lu le scénario a pensé qu'un seul
cinéaste pourrait la mettre en scéne:
Eastwood se trouvait alors en France,
Uhistoire lui a plu, et voila. C'est ainsi,
avec lui tout parait simple. Simple de
raconter une histoire dans laquelle
le rugby occupe une place centrale
(«Invictus »). Simple de réaliser, lui
le metteur en scene ameéricain, un
film parlé entiérement en japonais
(«Lettres d'lwo Jima»). Simple de
raconter trois histoires enchevétrées,
celles d’'un gars de San Francisco
jouissant d'un don qui lui interdit
de mener la vie de tout le monde
(Matt Damon), d'une journaliste
de télévision francaise qui vient de
froler la mort dans un tsunami (Cé-
cile de France), d'un gamin anglais
que la mort brutale de son frére ju-
meau laisse désemparé, désespéré ?
Oui, «parce que le scénario de Peter
Morgan était d’une trés grande intel-
ligence, magnifiquement construit et
parfaitement équilibré ». Peter Mor-
gan, l'auteur notamment du scéna-
rio du film de Stephen Frears «The
Queen» et de celui de Ron Howard
« Frost/Nixon ». )
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Quelques semaines aprés avoir bou-
clé «Invictus», Eastwood s'est donc
lancé vers cet «Au-dela» dont il as-
sure ne rien savoir et dont méme il af-
firme: «Si je croyais vraiment, je n‘au-
rais jamais pu filmer cette histoire.» Il
suffit de voir le film pour comprendre
ce qu'il veut dire quand il évoque a
propos du scénario «un matériau in-
téressant a travailler » et convenir avec
lui que certains films se passent trés
bien des tentatives d'explications de
leurs auteurs.

Ce «matériau intéressant» composé
de trois histoires sans liens apparents
entre elles, enchevétrées pourtant et
vécues par des personnages solitaires
commandait un tournage en différents
endroits du monde. En France, tout
d'abord, a Chamonix et a Paris, puis
a Londres, a San Francisco et enfin a
Hawai, pour la scéne du tsunami. C'est
en France qu'ont été filmées les pre-
mieres scénes, avec Cécile de France.
Eastwood ne connaissait pas la jeune
actrice avant que son nom ne lui soit
suggéré, il n'en fait pas mystére et se
souvient qu'il a pour commencer aimé
«qu’elle ne ressemble pas a une actrice:
au contraire elle s’impose d’emblée

comme une vraie personne, intelli-
gente et sensible». Pour étre George
Lonegan, cet Américain modeste «en-
combré» par son don de voyance, il a
souhaité travailler avec Matt Damon,
de nouveau aprés «Invictus», qui
possede cette qualité rare d'étre d’'un
méme élan «un acteur reconnu et une
personne anonyme, qui pourrait par-
faitement étre votre voisin de palier».
Quant aux deux jumeaux anglais, il les
a rencontrés parmi beaucoup d'autres
et les a choisis « parce que non acteurs,
et ainsi les moins expérimentés de tous
ceux qui m'ont été présentés, je pouvais
donc étre sar qu'ils n‘auraient pas de
mauvaises habitudes». Sur le plateau,
George et Frankie Mclaren allaient
étre utilisés indifféremment, chacun
jouant le role de son frére... ou l'in-
verse, en fonction des exigences de la
scéne. Ensuite ? Eh bien ensuite, il n'y a
plus qu'a filmer. Car alors, a l'en croire,
le plus difficile est fait: «La réussite du
film dépend pour ['essentiel de la réus-

site du casting. Si vous n'avez pas fait
les bons choix, vous devez vous battre
avec le film tout au long du tournage
et du montage, pour un résultat qui ne
sera jamais vraiment satisfaisant. En
revanche, si la distribution est réussie,
le film se fait tout seul.» Tout seul, en
effet, enfin presque. Il ne s'agit pas de
s'interroger, de discuter, d'essayer ceci
ou de tenter cela, il s'agit de faire. Se
lancer comme si c'était la premiére
fois, mais fort de tout ce qu'il est pos-
sible d’avoir en soi, sans se poser plus
de questions que nécessaire. Ce que
tous ceux qui ont eu la chance de tra-
vailler avec lui confirment: tout sur le
plateau se passe «naturellementy,
le metteur en scéne laisse les acteurs
aller comme ils l'entendent, qu'il se
soit décidé pour eux signifie pour com-




mencer qu'ils ont toute sa confiance, il
chorégraphie leurs mouvements plus
qu'il ne les dirige au sens propre du
terme, quelques suggestions parfois,
sans insister, comme en passant, cette
réplique peut-étre un peu plus vite par
exemple, et en général la premiere prise
est la bonne, il est rare qu'il en réclame
une seconde. Comme il travaille autant
que possible avec toujours les mémes
techniciens, certains méme 'accompa-
gnant depuis plusieurs décennies, cha-
cun sait ce qu'il a a faire et comment le
faire. Et cest ainsi que, parfois, la jour-
née de tournage se termine bien avant
I'heure prévue, c'est ainsi que, tres
souvent, le film est «dans la boite»
avec quelques jours d'avance sur le
plan de travail.

De cette fluidité ses films portent
la marque. «Au-dela» plus encore
que d'autres, qui aborde des thémes
secrets, mystérieux, de ceux qui ne
peuvent s'énoncer, car précisément
le cinéma est fait pour cela, qui se-
lon le mot de Cocteau «filme la
mort au travail». Pour approcher
cette énigme supréme, a travers trois
expériences vécues par des person-
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E NE SUIS PLUS UN
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DANS LE CINEMA ET |
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nages qui ne se connaissent pas et ne
possédent entre eux aucune affinité
visible, il faut avoir dans le cinéma
une confiance absolue, qui ne peut
s'acquérir que les années passant,
au fil des expériences accumulées:
« Je ne suis plus un jeune homme, je
suis dans le cinéma et je fais des films
depuis suffisamment longtemps pour
essayer de parvenir a cette simplici-
té. » Il faut aussi savoir n'écouter que
son instinct, pour le suivre et ne se
soucier a aucun moment des préten-
dues attentes des spectateurs, telles
que décrites par les décideurs: « Mes

»
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De Pimportance
du casting.

Si vous n'avez pas faitles

bons choix, vous devez
vous battre avec le filin
tout au long du tournage
et.du montage;

films ne sont pas faits pour la géné-
ration MTV, mais pour ceux qui sont
disposés a leur consacrer deux heures
de leur temps. » Ces deux heures de
leur temps, les spectateurs ne les
voient pas passer, le film les entraine
d'une histoire a une autre, puis a
une troisieme, avant de les ramener
a la premiére ou a la deuxiéme, sans
qu'a aucun moment le sentiment ne
pointe d'une déception de devoir dé-
laisser pour un moment un des per-
sonnages. Il s'agit bien, la encore, de
cette fluidité qui court tout au long
du film, porteuse d'impressions, de
sentiments, de sensations dont 'as-
sociation, le bousculement par ins-
tants est la seule réplique qu'il soit
possible de donner a une question qui
probablement demeurera a jamais
sans réponse. Lorsqu'il a découvert
«Au-dela » au Festival de Toronto, Lee
Chang-dong, le grand cinéaste coréen,
le réalisateur de «Secret Sunshine »
et de «Poetry» notamment, a eu
ce mot, «c'est un film apaisant,
qui prend le contre-pied de tous les
principes du cinéma hollywoodien
d'aujourd’hui». |
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Confiance

S'il vous a choisi, ¢’est que

de son point de vue vous
le méritez, et donc il
attend de vous que vous
[assicz comme vous savez,

comme vous le sentez.

SANS

PRESSION

Le scénario de Peter Morgan

était magnifique, juste ma-
(( gnifique. Il était aussi extré-

mement serré, ajusté. C'est
ce que je disais a tous ceux qui me
demandaient de leur en parler, c’'est un
scénario trés ajusté. Il se lisait comme
une piece de théatre, dans le sens ou,
parfois, quand vous jouez une piéce,
vous n'avez rien a faire de particulier: il
suffit d'étudier le texte, vous y trouvez
toutes les réponses aux questions que
vous pouvez vous poser. D'ordinaire,
je fais beaucoup de recherches, mais
13, tout était dans le scénario. J'ai seu-
lement d m'entrainer au fonctionne-
ment d'un chariot élévateur, et c'était
tres bien!
«Je me rappelle avoir parlé avec Clint
alors qu'il cherchait les garcons qui al-
laient jouer les jumeaux. Nous savions
trés bien que comme les personnages
avaient onze ou douze ans, les enfants
ne seraient probablement pas des ac-
teurs professionnels. Clint a aimé leur
visage, il m'a dit qu'ils étaient extraor-
dinaires et qu'ils semblaient venir du
méme milieu que les personnages. En-
suite, ils ont tourné sans moi, et on m'a
juste dit comment ils étaient, et puis
nous en sommes arrivés a la scéne de
l'hétel, celle ou je suis avec eux. On dit
toujours que Clint demande trés peu de
prises, mais en vérité il fait le nombre
de prises nécessaire, et ce jour-la nous
savions bien ce qu'il nous fallait obtenir
des enfants. Et |3, Clint a eu cette idée
brillante: il a décidé que les jumeaux
étaient interchangeables. Méme s'il ne
devait en utiliser qu'un, il demandait
aux deux de jouer la scene. Ils se sont
ainsi trouvés déchargés de beaucoup
de pression, et quand l'un était devant
la caméra, j'allais trouver l'autre pour lui

parler, lui demander par exemple si son
frére avait une petite amie, ce genre de
petites choses qui étaient susceptibles
de l'amuser, si bien qu'ensuite, quand
nous tournions et que Clint et moi lui
posions les questions voulues par le
scénario, il était détendu et ses réac-
tions étaient parfaitement naturelles.
La pression sur un plateau de cinéma
est souvent trés forte et les gens de-
viennent facilement nerveux, mais ja-
mais sur un tournage de Clint, et c'est
par volonté de sa part. L'ambiance qu'il
crée a fait que les gamins ne pensaient
pas vraiment qu'ils étaient en train de
touner un film. Je pense méme que
la découverte du film sur l'écran a été
pour eux une vraie surprise.

« Je suis toujours sidéré de constater
que, trés souvent, les grands metteurs

en scéne ne trouvent plus a s'employer
a partir d'un certain age. En vieillissant,
vous gagnez en savoir, et plus vous en
savez sur la fabrication des films, plus
les films que vous réalisez peuvent étre
différents. J'ai posé la question a Clint,
qui m'a répondu qu'a ses yeux comme
aux miens, cela navait aucun sens, qu'il
avait connu Frank Capra a la fin de sa
vie et qu'il ne comprenait pas pourquoi
il ne tournait plus, de méme pour Billy
Wilder, et que pour sa part il avait la
ferme intention de ne jamais s'arréter.»

Extraits d'une conférence donnée lors
du Festival international de Toronto. W




D'habitude, pour les films
importants, le casting est
<< un processus a étapes, long,
4 difficile. Rien de tel pour
«Au-dela », j'ai joué deux scénes, l'une
en francais et l'autre en anglais, et
quelque temps aprés j'ai appris que
j'avais été choisie pour le role de Marie.
Je l'ai compris depuis, c’était comme
un avant-go(t de ce qu'allait étre le
tournage.
«Je me suis renseignée sur l'expé-
rience de mort imminente, j'ai lu beau-
coup de livres, parlé avec des spécia-
listes, rencontré des gens qui avaient
vécu cela, des médecins trés cartésiens
qui n'y croient pas du tout. En réalité,
il n'y a aucune preuve de rien, pour sa-
voir il faut avoir vécu cette expérience.
C'était passionnant, mais sur le tour-
nage il n'y avait plus a y penser.
«Avec Clint, tout est simple, tout est
fluide. Il se montre si ouvert, si dis-
ponible, si généreux que tous n'ont
qu'une envie, lui donner davantage
encore, lui faire plaisir. Il donne de la
tendresse, sans cesse, et c'est un réve
pour des acteurs, qui ont tant besoin
de leur petite caresse, qui aiment tant
leur petit susucre. Sur le plateau, il se
montre toujours de bonne humeur,
bienveillant, dréle, la confiance qu'il
vous donne est sans limite: s'il vous
a choisi, c'est que de son point de vue
vous le méritez, et donc il attend de
vous que vous fassiez comme vous
savez, comme vous le sentez. Il nous a
méme demandé, a Thierry Neuvic et 3
moi, de traduire nous-mémes nos dia-
logues en francais. Pour la scéne ol je
présente mon projet de livre, j'ai écrit
mon texte, la veille, avec un ami, et
au moment de tourner il n'a pas sou-

haité le lire, «tu l'as écrit, joue-le »,
c'est tout.

«Peut-étre parce qu'il est acteur lui
aussi, il vous laisse faire, vous indiquant
seulement vos positions, suggérant
parfois, mais a peine. Une prise, rare-
ment deux, certaines fois on filmait
méme la répétition, cela lui suffisait.
Que Clint Eastwood vous accorde une
telle confiance vous fait pousser des
ailes dans le dos, vous étes prét a tout,
disponible quand il décide de confondre
deux scénes en une seule par exemple.
Comme tout va vite, vous vous sentez
comme quand vous entrez sur scéne,
poussée d'adrénaline, allez, on y va, on
le fait, et c'est tout. Il vous dit, «fais ce
que tu penses étre bien, et si ¢a ne va
pas tu changeras ».

«Il ne dirige pas des acteurs, il filme
des personnages. Pas des personnages
de cinéma, des gens que vous pouvez
rencontrer dans la vie. Pour la premiére
fois, je me suis sentie comme a mes
débuts, au théatre, a Namur, et ce que
j'aime, moi, c'est justement raconter
des histoires, qu’on s'identifie a la per-
sonne que je joue. Et précisément, ce
qui l'attire, lui, c'est le plaisir de racon-
ter une histoire ensemble.

«Depuis, je soflle tout le monde en
parlant de lui. lls nous a tous boulever-
sés. C'est comme une évidence. Il est
en paix avec lui-méme, en paix avec
son ego, libre des jugements que l'on
peut porter sur lui. Et surtout, il se sert
si bien de cette liberté ». 1
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Au-dela » !
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